CESAR MANRIQUE, LA NATURALEZA Y
EL JARDIN DE CACTUS DE LANZAROTE




El artista canario siempre se ha
sentido atraido por el medio {isico
que le rodea. En Ia literatura y en Ia
plistica canarias el tratamiento de Ia
naturaleza ha constituido un asun-
to de gran significacion. Desde el si-
glo pasado, el artista de las Islas ha
indagado en el singular paisaje de los
interiores de Canarias, sobre todo,
propiciando lenguajes poéticos di-
versos aunque siempre porfunda-
mente intricados con los deseos de
evasion romanticos (Nicolds Alfaro)
0, ya en la segunda mitad de siglo,
por la percepcion mas real, objetiva
Y positivista de la naturaleza (Valen-
tin Sanz). A estas concepciones de
la naturaleza, tendriamos que agre-
gar la labor desarrollada por aque-

llos viajeros cientificos (Webb, Sabi-

no Berthelot...) que se empenaron en

definir de manera rigurosa la flora
y el paisaje de las Islas.

Muchas de estas propuestas esté-
ticas fueron reelaboradas en pleno si-
glo XX. Este es el caso de Néstor
Martin Ferndndez de la Torre que,
aunque en ocasiones se manifiesta a
través de una concepcion simbdélica
de Ia naturaleza (Poema del Mar), se
preocupo esencialmente en precisar
la flora autoctona y los rasgos étni-
cos de Ia poblacion islefia. De esta
manera, su lenguaje pldstico consti-
tuyo un aporte fundamental para
una concepcion del medio circulan-
te, creando formas y tipos especifi-
cos —quiza arbitrarios— y, sobre
todo, orientando la riqueza econo-
mica de las Islas hacia Ia explotacion
turistica (recuérdese la colaboracion
con su hermano, el arquitecto Miguel
Martin Fernindez de Ia Torre, en Ia
realizacion del Pueblo Canario, Pa-
rador de Tejeda...). Por otro lado,
una concepcion idealizada de Ia na-
turaleza nos la manifiesta José
Aguiar. A través de un tratamiento
mucho ma4s expresivo, casi en tonos
épicos, Aguiar nos muesira la ima-
gen agraciada y fecunda de Ia natu-
raleza insular en consonancia con Ia
vision mitica, arcddica, de las Islas,
en Ia que los campesinos parecen es-
tar al margen de las lacras y desigual-
dades sociales.

Aquel mensaje nestoriano fue
captado e interpretado por César
Manrique. En una época de creciente
preocupacion por los temas verdes y
por todo el tipo de conservacion, su
decidida voluntad de integrar Ia ar-
quitectura en la naturaleza, consti-






tuye una afortunadisima y aleccio-
nadora intervencion en el mundo na
tural. Es el tema naturalista el que
inspira todas sus soluciones y por
tanto, son benévolas en su impacto.

Las ideas que César lleva a cabo
—por medio de sus conexiones con
Ia naturaleza—, resuelven problemas
ecoiogicos al tiempo que posibilitan
una convivencia humana mas armo-
nica y en intima relacion con el me-
dio. De esta manera, lavas volcdni-
cas, vegetacion endémica, la zahorra
y, sobre todo, la utilizacion del co-
lor blanco, filtrado a través de los ha-
ces solares —como las potencias de
plata de un Cristo antiguo—, apare-
cen ensamblados en la totalidad de
sus enormes espacios arquitectoni-
cos. La valoracion y transformacion
de los espacios naturales en obras
“maestras de arquitectura (Jameos del
Agua, Mirador del Rio, Jardin de
Cactus...), gen desafiar a la natura-
leza, sino a emularla y a recibirla en
su inten’br, o incluso a dejarla fluir
en los generosos espacios. Por ello,
César Manrique no es un creador, si-
no un co-creador de la naturaleza.

Su proceso de trabajo adolece de
_rigor cientifico, de formulaciones
teoricas y se fundamenta estricta-
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mente en las intervenciones
de disenio. Por este motivo,
aun cuando sus realizacio-
nes logren una escala arqui-
tectonica, las ideas e inten-
ciones sobre las que se ba-
san sus obras se asemejan a
Ias de los disefiadores; pero
solo a aquéllos para quienes
diseniar es a la vez algo éti-
co y evolutivo. Asi, la obra
de César se caracteriza, ade-
mds, por una pasion por la
cuidada elaboracion del de-
talle constructivo como me-
dio para conseguir Ia
perfeccion del conjunto ar




quitectonico; su postura es
mas bien una combinacion
de disciplina cientifica y, so-
bre todo, disciplina humana.
Es decir, Ia doble capacidad
del hombre para pensar y
hacer, se concreta en su ca-
so en hacer mientras piensa;
Ia arquitectura es para Cé-
sar Manrique algo que ema-
na de sus sentimientos y
que, por tanto, no se puede
explicar.

Sin embargo, Ia carencia
de presupuestos eminente-
mente teoricos, no debe mi-
nimizar la labor de César ya

que sus planteamientos tienen una
excesiva carga de funcionalidad (v
eso es lo que debe prevalecer en Ia
Arquitectura). Ademds, como reac-
cion a la depauperada e impersonal
arquitectura llevada a cabo en cen-
tros turisticos de su isla, Ia sincera
obra de César posee una fuerza re-
torica cuya sintaxis solo se puede
analizar a través de su estrecha rela-
cion con el medio circulante. En es-
te sentido, Ia propuesta de César
Manrique constituye, sin duda algu-
na, una alternativa vilida para Ia
conservacion del medio ambiental de
Canarias. Su reciente obra, el Jardin
de Cactus en Guatiza, supone la con-
firmacion de esa idea.

La tipologia especifica de un jar-
din de aclimatacion de plantas sur-
gio en el mundo de Ia Ilustracion,
cuando se indagaba en el progreso
y el bienestar social; era un centro
de instruccion y aprendizaje. Pero el
Jardin de Cactus tiene otra dimen-
sion y quiza pueda dar respuesta a
una de las exigencias ‘‘modernas’’:
la de establecer una mds estrecha re-
lacion entre hombre y naturaleza. En
este sentido, el Jardin de Cactus y la
obra de César (aquélla que se ha in-
teresado en integrar al hombre con
el medio) tiene sus referencias en el




mundo del Humanismo ya que tan-
to en la literatura como en el arte, el
Clasicismo constituye una forma de
aproximacion al medio; a través de
Ia Naturaleza como fuerza correcto-
ra, se podian elevar a ‘‘ideal’’ aspec-
tos del mundo cotidiano. Toda esta
concepcion obedecia a una idea de
Alberti, que a su vez se basa en Pli-
nio, para lograr la BELLEZA, que
es una forma de Ia VERDAD, y ésta
—Ia belleza- debe depender de algiin
sistema de medidas y proporcion, co-
mo Platon explicé en el Timeo. Tal
énfasis en la medida, relacionada con
Ia razon es resumida por Vitruvio en
Ia figura de un hombre dentro de un
circulo y un cuadrado, que expresa
Ia concurrencia entre Ia belleza, Ias
matemadticas y el hombre; el HOM-
BRE, dentro del circulo de Dios, es
Ia medida de todas las cosas, y él se
gobierna a si mismo y a sus asuntos
aplicando Ia }azén.

El Jardin de Cactus, ademas, es
una obra integral, totalizadora, en Ia
que confluyen todas las artes acogi-
das en un majestuoso espacio (con-
cepto espacial que César ya habia
precisado, por ejemplo en los Jameos
del Agua). El conjunto sugiere un
gran teatro de mundo antiguo, sélo
que aqui el protagonismo del hom-
bre ha sido reemplazado por Ia na-
turaleza; asi los monolitos basilticos,
Ia gran variedad de cactus, la piedra,
el ‘“‘picon’’ o Ia zahorra, el agua y
los peces, cobran viva presencia in-
tegrandose en un espacio armonico
y bello.

Cada detalle revela la propia ma-
nera de hacer y de sentir del autor.
Asi: la excelente puerta de rejeria
contituye un elemento referencial del
conjunto; Ia portada con dintel des-
piezado de piedra volcdnica y poroQ
sa, anuncia la pureza y nobleza de
todo el espacio; el cuerpo circular de
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acceso evoca un juego ilusorio, a la

manera barroca, que retiene la per-

cepcion total del interior, originan-
do asi un peculiar efecto de sorpresa;
los moviles (y es aqui cuando todo
se engarza con los planteamientos
eclécticos de César Manrique) hacen
referencia a sus inclinaciones por el
pop-art, asumidad durante su estan-
cia en New York; la escultura cinéti-
ca, cuyas esferas de cristal semejan
moléculas que nos remite a la esen-
cia de la forma; el recuperado moli-

no encaramado en lo alto del con

Jjunto, elemento que alude a la sin-

ceridad de su propuesta y el rescate
de lo vernaculo.

El Jardin de Cactus, en definiti-
va, la ultima obra de César Manri-
que aunque soiniada hace muchos
anos, es un espacio solemne, noble,
en el que se reivindica el protagonis-
mo de la naturaleza como elemento
armonico de convivencia. Pero, ade-
mas, en él podemos captar la esen-
cia de las cosas: Ia BELLEZA y Ia
VERDAD, es decir la VIDA.
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